3.ROTEIRO E PLANEJAMENTO

Meu roteiro consumiu quatro dos oitos meses que levei para fazer o
filme... (e) incluia todas as cenas... Descobri 0s atores meses antes, e
procurei explicar-lhes da melhor forma possivel o que era necessario para
aparecer em um filme... Fazer um filme exige um esforco totalmente
organizado e a Unica pessoa que sabe como todas as pequenas pecas do
trabalho se ajustam, € o préprio realizador do filme.

— de The “Professional’”” Amateur Film por Kerry Levitt

Primeiro passo: encontrar uma idéia para um filme. Segundo passo:
desenvolvé-la em um roteiro — talvez varios — como guia para filmagem e
montagem do filme e preparacéo de trilha sonora.

O valor de escrever um roteiro € idéntico ao valor de elaborar uma lista de
materiais e uma planta para construir uma casa. O construtor usa a lista de
materiais para empilhar madeira e tijolos — apenas o suficiente, ndo demais.
Em seguida, consulta a planta para ver exatamente como a madeira e tijolos
devem ser cortados e arrumados para produzir os corredores, armarios e quartos
da casa acabada. Da mesma maneira, 0 cineasta trabalha com base em um
roteiro, para empilhar (filmar) uma metragem de filme aproveitavel, apenas o
suficiente, ndo demais. Em seguida, consulta seu roteiro para ver como a
metragem deve ser cortada e arrumada (montada) para produzir o filme
acabado. Um unico roteiro pode servir como guia, tanto para a filmagem como
para a montagem; ou o cineasta pode preferir escrever dois roteiros, um para ser
usado diretamente na filmagem, analogo a lista de materiais do construtor e
chamado roteiro de filmagem, e um segundo a ser usado para montagem,
semelhante a planta e chamado roteiro bésico.

Qualquer construtor que erguesse uma casa sem planta, certamente
produziria um desastre arquitetbnico. Cineastas principiantes fazem
encantadores filmezinhos sem outra orientagdo que a do instinto e paixdo; com
muita frequéncia, porém, o filme sem roteiro, como uma casa sem planta,
simplesmente ndo se mantém. E muito menos do que poderia ser, e em geral
custa muito mais do que deveria custar.



ABORDAGENS DO ROTEIRO

O tratamento

A mais simples espécie de roteiro cinematografico — talvez nem chegue a
ser roteiro — é chamada tratamento, que consiste em pouco mais do que um
resumo breve e genérico do filme a ser realizado. O proposito principal do
tratamento é transformar uma idéia ou premissa béasica de filme em um resumo
tosco de sequéncias, argumento, caracterizacdo etc. O tratamento pode tambéem
mencionar como a trilha sonora contribuird para o filme, e que clima ou tema
geral o filme apresentara.

Aqui esta uma amostra de tratamento para um filme bastante leve, mas
Instrutivo:

Tratamento: “Uma Perseguicdo com um Proposito™

Um carro para ao lado da calcada e dois homens descem. Um dos
homens, sem perceber, deixa a porta entreaberta. Os dois atravessam a
calcada e encaminham-se para um parque. Entdo, um terceiro homem,
um tipo suspeito, sai de trds de uma arvore, aparentemente vé que a
porta do carro ndo esta trancada, corre até o carro, abre a porta, furta
uma pasta e foge rapidamente. Um transeunte na cal¢ada vé tudo isso
e grita para os dois homens que estdo agora se aproximando do
parque. Todos os trés perseguem o ladrdo: ddo a volta a uma esquina,
passam por um patio de estacionamento, atravessam um gramado e
chegam a um local de construcdo. Finalmente, no terreno em
construcdo, alcangcam o ladrdo. Dois homens seguram o ladrdo,
enguanto o terceiro abre a pasta. Este Gltimo tira da pasta um rolo de
papel e sorri para o ladrdo. O ladrdo mostra-se perplexo enquanto o
homem desenrola o papel para que todos vejam: UMA
PERSEGUICAO COM UM PROPOSITO: MOSTRAR COMO
PODE SER FILMADA E MONTADA UMA PEQUENA
HISTORIA, BASEADA EM UMA PERSEGUICAO. O som para este
filme serd masica alegre de “ragtime” ao piano, ndo sincronizada. O
clima total deve ser comico, conseguido por meio de movimento
exagerado de bracos e pernas, etc.

Do tratamento ao roteiro basico

Por mais til que seja um tratamento para ajudar o cineasta a dar corpo a
sua idéia de filme, ainda assim é apenas um comeco. O tratamento € mau guia



para filmar e montar um filme. Precisa ser desenvolvido em alguma coisa mais
atil. A seguir, estd justamente isso: uma descricdo, cena por cena, de como o
filme de perseguicéo, depois de montado, se desdobrara na tela — um roteiro.
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Roteiro: “Uma Persegui¢do com um Propoésito™

Descri ¢édo Tenpo Som
(s)
PG Carro parando 8 O tenpo
i t odo: misica
PA: Carro para, um honmem 3 al egre de
desce e fecha a porta ragtime ao
pi ano

PA: Segundo honmem desce e 3
fecha a porta

PD: Porta da cena 2 fechando- 2
se, ainda entreaberta

PG Os doi s honmens cam nham 8
em diregcdo ao parque: panoram ca
para o | adrao atras da arvore

PG Transeunt e na cal cada 3

PD: Trinco da porta, |adréao 2
entra correndo no quadro e abre a
porta

PA: Transeunte péara e ol ha 2

PA: Ladrao ol ha dentro do 2
carro

PD: Past a 2
VPP: Ladrdo estende a néo para 2
a pasta

PG OGs doi s honens na beirada 4
do parque

PA: Transeunte ol ha para os 2

honmens e grita

N. do T. — Abreviaturas: GPG — G ande Plano Ceral:
PG

— Plano Geral; PM —Plano Mdio; PA — Plano

Anericano; MPP —Meio Prineiro Plano; PP —Prineiro
Pl ano; PD —Pl ano de Det al he.
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PA: Gs doi s honens param e
ol ham em vol ta

PM Ladr do0 sai correndo

PM GCs doi s honens correm
atras do | adrao

PG Ladr do af asta-se do carro
correndo
PG Transeunte junta-se aos

doi s honmens na persegui ¢cédo

PG Ladrdo da volta a esquina

PG Per segui dores dao a volta
a esqui na

PG Ladr&o atravessa correndo

0 patio de estaci onanento;
panor am ca para o0s persegui dores
ndo nuito di stantes

PA: Ladr&o correndo pel a
cal cada
PA: Per segui dores correndo

pel a cal cada

PP: Ladr &o, correndo, ol ha
para tras

PA: Per segui dores, deci di dos

PP: Ladr&o ol ha agora para a
frente

PG (Do ponto de vista do

| adr &0) canto do edificio, cena
sacudi da

PG Ladrdo da a volta pelo
canto do edificio

PG Per segui dores dao a volta
pel o canto do edificio

GPG Ladrao atravessando o
gramado em pl ano de fundo:
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per segui dores entram no quadro
pel a esquerda, vindo de tras da
camar a

PG Ladrao chega ao | ocal de
construcéao

PG Per segui dores chegam ao
| ocal de construcéao

PG Per segui dores al cancam o
| adrdo; luta rapida
PA: Per segui dores | utando com
o |l adré&o; umdeles toma a pasta
PP: Ladr ao, vencido
VPP: Honem aj oel ha-se sobre a

pasta, abre-a, vira-se e sorri
para o | adrao

PP: Ladr &o, ol hando para a
past a
MPP: Homemtira os letreiros

para que os espectadores |ei am

PP: Ladrao surpreendi do; agora
sorri sem graca

efeito maior unificado.
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Entdo, que temos n6s? Um vislumbre da natureza do filme: uma série de
cenas ou planos, na maioria bastante curtos, que oferece aos espectadores
diferentes perspectivas de um assunto ou de uma acdo. Cada corte — ou
mudanca de cena — tem um propésito: mostrar 0 assunto de uma nova
distancia, de uma posicdo melhor da camara ou mostrar 0 que um personagem
V€ ap0s 0s espectadores o terem visto olhando. E quando o propésito de uma
cena é realizado — corte — surge uma nova cena, com um Nnovo proposito;
realizado esse — corte — outra cena; e assim por diante, até ser contada a
histéria. Um cineasta desenvolve sua imaginacdo cena por cena, cada uma
realizando uma parte da missdo maior, assim como um escritor conta sua
historia frase por frase, com todas as frases trabalhando juntas para produzir o



Cortar e colar

Alguns cineastas principiantes ficam surpreendidos ao saber que filmes s&o
feitos em dois estagios: primeiro, pela filmagem de metragem maior do que se
precisa; e, segundo, pelo corte, poda e colagem fisica de todas as cenas
separadas. Isto parece muito trabalhoso. Por que ndo “montar na camara” —
tomar logo de inicio as cenas no comprimento e ordem certos, a fim de que o
filme volte do laboratério exatamente como seréa projetado? A medida que vocé
ler este capitulo e o resto do livro, as desvantagens de montagem na camara
deverdo tornar-se evidentes. Resumidamente, por enquanto, o filme montado na
camara é em geral mais vagaroso e menos eficiente do que o filme pds-montado
e as opcdes criativas sdo seriamente diminuidas no primeiro caso.

Do roteiro basico ao roteiro de filmagem

Sem duvida, o pequeno filme de perseguicdo poderia ser rodado a partir do
roteiro basico, que pormenoriza meios cinematograficos para a consecucdo dos
fins esbocados no tratamento. Todavia, roteiros basicos nem sempre sugerem a
melhor maneira de rodar um filme. Se reexaminar o roteiro do filme de
perseguicdo, vocé notara que:

» Algumas seqiiéncias de cenas vdo e vém entre duas locagbes. Por
exemplo, a cena 6 mostra um transeunte a certa distancia do carro. A cena
7 volta ao carro e a 8 volta ao transeunte. As cenas 9, 10 e 11 fazem a
acdo voltar ao carro, enquanto a 12 se volta para os dois homens na
beirada do parque. Se o filme fosse rodado nesse seqiiéncia, os atores e 0
pessoal técnico precisariam mudar de locacao a quase toda cena. A
filmagem seria retardada e o entusiasmo embotado. Muito tempo antes
que O cineasta arrume seu equipamento e seu pessoal para mudar de
locacdo, ocorrer-lhe-a tomar todas as cenas em uma locacdo de uma vez,
e todas as cenas em outra locacdo, de outra vez. Posteriormente, quando
montar o filme, podera colalas na sequencia adequada.

» Algumas cenas separadas no roteiro poderiam ter sido filmadas como
tomadas unicas de longa duracdo e posteriormente cortadas para serem
usadas varias vezes no filme acabado. Por exemplo, estas cenas do
roteiro:

9 Ladrdo olha dentro do carro
11  Ladrdo estende a méo para a pasta
15 Ladrdo sai correndo,



poderiam efetivamente representar uma unica cena com a duracdo de uns
6 ou 8 segundos, cortada em trés pedacos e intercalada com as cenas 10,
12, 13 e 14. N&o é apenas mais facil e mais rapido filmar como uma
longa tomada, o que finalmente se tornara: cenas 9, 11 e 15, mas isso
também assegura continuidade de expressao, clima e acdo. Toda vez que
uma acdo continua é filmada em varias tomadas, o cineasta corre 0 risco
de seu ator ndo ficar parado, ndo conservar o braco no mesmo lugar ou
ndo manter a mesma aparéncia de cena para cena.

* Alguns cortes ou mudangas de cena no roteiro representam acao
continuada em fluxo realistico de tempo: outros representam acgéo
acelerada, tempo comprimido. Por exemplo, a passagem de tempo
implicita entre as cenas 3 e 4 é continua e realistica. Na cena 3, um
homem sai do carro e fecha a porta. O montador corta esta cena de modo
a comecar quando a porta ainda esta se fechando — a fim de mostrar que
€ a mesma porta da cena 3 — e a cena comega exatamente onde terminou
a 3, com a porta meio fechada. Embora a porta fechando-se seja mostrada
em duas cenas, para a porta fechar-se ndo demora mais tempo do que
demoraria na vida real. Assim, o0 movimento é continuo e o tempo é
realistico. Isto é chamado corte casado. Enquanto isso, outros cortes no
roteiro representam tempo acelerado, acdo omitida, como por exemplo o
corte da cena 21 (o ladrdo correndo por uma calcada). E bastante facil
filmar a segunda situacdo na qual tempo e acdo sdo comprimidos — mas
como se filma para produzir um corte casado? O roteiro ndo diz, embora
talvez vocé tenha imaginado. As duas cenas simplesmente captam acéo
sobreposta e duplicada. O homem foi filmado fechando a porta duas
vezes — fechando-a inteiramente — primeiro a distancia média, depois a
distdncia pequena, e o montador cortou a acdo sobreposta, a fim de
combinar tempo e acdo entre as duas cenas.

E por essas razdes, portanto, que o roteiro, embora excelente guia para
montar e visualizar o filme acabado, nem sempre é o melhor guia para rodar o
filme. E por isso que muitos cineastas escrevem um segundo roteiro, o roteiro
de filmagem, cujo propdsito é:

« relacionar todas as cenas a serem tomadas em cada locacdo, ou seqliéncia
de filmagem;

* indicar quais cenas separadas do filme acabado devem ser tomadas como
Unicas, relativamente longas, a serem cortadas posteriormente e
alternadas com outras;



* indicar quais cenas registrardo acdo que se repete ou se sobrepde a acao
de cenas anteriores, para prop6sitos de montagem a fim de casar tempo e
acao.

A sequir, encontra-se um roteiro de filmagem para “Uma Persegui¢do com
um Propdsito”. Note como todas as cenas do transeunte devem ser tomadas de
uma vez (representando uma unica seqiiéncia de filmagem) embora no filme
acabado, como vimos, essas cenas devam ser alternadas com outras. Note
também a cena 2 da sequéncia Il, que se transforma em trés cenas no filme
acabado (9, 11 e 15). Finalmente, veja como as cenas 1-2 e 3-4 da sequéncia | e
5-6 e 11-12 da sequéncia IV, registram acdo repetida ou sobreposta como
previsao para a feitura de cortes casados.

Roteiro de filmagem: “Uma Perseguicdo com um Propdsito™

Sequéncia I: Deixando o carro

PG: Carro parando.

PA: (Sobreposta a cena 1) Carro para, um homem desce e fecha a porta.

PA: Segundo homem desce e fecha a porta.

PD: (Sobreposta a cena 3) Porta quase se fecha, permanecendo

entreaberta.

5. PG: Os dois homens atravessam a cal¢ada e caminham em direcdo ao
parque. Panoramica para a direita, a fim de revelar o homem atras
da arvore, que esteve observando tudo isto (ou zoom out).

6. PG: Os dois homens, caminhando de costas para a camara, aproximam-
se do parque.

7. PA: Os dois homens param, viram-se, vém o ladrdo e correm atras dele.

b

Sequéncia Il: O ladrao

1. PD: Trinco da porta do carro, ladrdo entra correndo no quadro, agacha-
se com a méao no trinco e abre a porta.

2. PA: Ladrdo olha dentro do carro, vé a pasta, estende a méo e agarra-a;
afasta-se da camara correndo.

3. PD: Pasta no carro.

4. PG: Ladréo correndo para longe do carro.

5 PG: Ladréo dando a volta a esquina.

Sequéncia Il1: O transeunte

1. PG: Homem caminhando pela cal¢ada.

2. PA: Homem para, olha para o carro e o ladrdo, olha para os homens que
se aproximam do parque e grita para eles.

3. PG: Transeunte junta-se aos dois homens na perseguicao ao ladrao.



Sequéncia IV: A perseguicéo

1. PG:
2. PG:
3 PP:
4, PA:
5. PG:
6 PG:
7 PG:
8. GPG:
9. PG:
10. PG:
11. PG:
12. PA:
13. PP:
14 MPP:

Perseguidores déo a volta a esquina.

Ladréo atravessa correndo o péatio de estacionamento, panoramica
para 0s perseguidores ndo muito atras.

Ladrdo olha para tras e depois olha para a frente.

Perseguidores, decididos.

(Do ponto de vista do ladrdo) Vé o gramado.

(Sobreposta a cena 5). Ladrdo chega ao gramado.

Perseguidores na beirada do gramado.

Ladrdo em plano de fundo atravessa correndo o gramado.
Perseguidores entram correndo no quadro, vindo de trés da camara
(cdmara baixa).

Ladréo chega ao local de construcao.

Perseguidores chegam ao local de construcao.

Perseguidores finalmente alcangam o ladréo; breve luta.
(Sobreposta a cena 11). Perseguidores lutando com o ladréo, dois
homens seguram-no enquanto o terceiro toma dele a pasta.

Ladréo, vencido, olha para 0 homem com a pasta e em seguida
parece surpreendido.

Homem ajoelha-se sobre a pasta, abre-a, vira-se e sorri para 0
ladrdo; depois tira o rolo de papel e desenrola-o.

Preparando um roteiro para uso durante a filmagem

Se esta pensando que a amostra de roteiro de filmagem para o filme de
perseguicdo ndo é suficientemente diferente do roteiro basico para justificar o
trabalho de escrevé-la, vocé pode ter razéo, neste caso. De fato, o roteiro basico
do filme de perseguicdo provavelmente poderia ter sido marginalmente anotado
para sugerir como o filme seria melhor rodado, da maneira ilustrada abaixo.
Numerais romanos representam as sequéncias de filmagem; quadros horizontais
sugerem que cenas separadas do filme acabado devem ser filmadas como
tomada Unica e de longa duracdo; e quadros verticais em volta de nimeros de
cena sdo Lembretes para filmar acdo sobreposta, duplicada, para corte casado
posterior.

Sequéncia de

filmagem

Cena Descricéo
PG: Carro parando.

2 PA: Carro para, um homem desce.

3 PA: Segundo homem desce, quase fecha a porta.
PD: Porta fechando-se, deixada entre aberta.



I 5 PG: Os dois homens caminham em dire¢cdo ao parque;
panoramica para o ladrdo atras da arvore.
Il 6 PG: Transeunte na calgada.
I 7 PD: Trinco da porta, ladrdo entra correndo no quadro,
abre a porta.
i 8 PA: Transeunte para e olha.
I PA: Ladrio olha dentro do carro.
I 10 PD: Pasta.
I 11  PA: Ladrédo estende a méo para a pasta.
I 12 PG: Os dois homens na beiracta do parque.
Il 13 PA: Transeunte olha para os homens e grita.
I 14 PA: Os dois homens param e olham em volta.
I 15 PG: Ladrdo sai correndo.

Trabalhando a partir de um roteiro de filmagem informal

Tratamento, em seguida roteiro basico, depois roteiro de filmagem.
Suponha, porém, que vocé reconhece o valor de um roteiro, mas pensa néo ser
capaz de escrevé-lo. Vocé acha que exagerei quando disse que cada cena e cada
corte deve ter um propdésito. Quais sdo esses propdsitos, pergunta vocé com toda
razdo, e como a gente os aprende? Talvez estas medidas possam ajudéa-lo:

* Faca um filme muito simples antes de qualquer experiéncia muito
ambiciosa; algo ainda mais simples do que o filme de perseguicéo.
Elabore um roteiro completo, conserve-o curto, mas faga-o o melhor que
puder. Planeje rodar apenas um rolo de filme — trés minutos e meio de
filme, que vocé montard de modo a reduzir para dois minutos mais ou
menos. Provavelmente, nada ensina melhor principios de filmagem e
montagem, do que a préatica conforme os padrdes habituais.

* Observe filmes na televisdo e no cinema, com muito cuidado, dedicando
particular atencdo ao entendimento do propdsito de cada cena e corte.
Elimine o som do televisor e concentre-se nas imagens.

* Leia os Capitulos 4, 5, 6 e 7, todos os quais detalnam propositos de cenas
e cortes, antes de tentar seriamente escrever o roteiro.

 Estude os varios roteiros neste capitulo e procure absorver intuitivamente
as funcbes de cenas e cortes. Olhe também uma seqléncia de “O
Desertor” e estude as trés amostras de roteiro no apéndice.

» N4o escreva um roteiro basico. Em lugar disso, escreva um tratamento e
um roteiro de filmagem. Faca anotacOes para metragem extra, a fim de
cobrir bem suas cenas e deixe para mais tarde as decisfes especificas de
montagem.



Esta Ultima opcdo exige explicacdo. E, de fato, o processo seguido por
numerosos cineastas principiantes. O roteiro de filmagem é desenvolvido a
medida que o cineasta imagina seu tratamento cena por cena, e faz anotagdes
para si proprio a respeito das varias cenas que podera usar mais tarde ao montar.
Ele ndo tem certeza se filmara todas as cenas que prevé ou se todas elas,
filmadas, serdo aproveitaveis, mas ainda assim as relaciona — como lembretes,
apenas por precaucdo. Depois que receber de volta do laboratério o filme
revelado, podera escrever um roteiro basico ou algo semelhante, a fim de ajuda-
lo a montar o filme.

O filme “O Despertar”, descrito no ultimo capitulo, foi feito dessa maneira.
Vejamos como:

Tratamento: “O Despertar”

Este filme é uma historia a respeito de um bébado. Quando comeca o
filme, ele esta dormindo sobre um jornal em um quarto vazio. Levanta-se,
caminha de um lado para outro cambaleando, p&e seu esfarrapado chapéu e
paletd, apanha sua bengala e sai a fim de comprar alguma coisa para beber.
Até este ponto, o efeito total deve ser humoristico. Uma trilha sonora de
cassete registra seus pensamentos, enquanto ele resmunga e bufa,
expressando seu desejo de mais alcool. Na rua passa por uma igreja e
pergunta a si proprio ironicamente, se ndo poderia encontrar alguma bebida
la dentro. O clima do filme deve comecar a mudar aqui. A igreja deve
representar uma espécie de salvacdo para o velho miseravel, e ndo
meramente uma fonte de alcool. Mas o bébado despreza a igreja. Uma
cena em camara baixa de sua passagem pela igreja deve compor o
campanario e a cruz da igreja no fundo do alto do quadro. Em outras
palavras, ele “vira as costas” aquela forma de salvacdo. Até agora o cenario
foi urbano. Agora o bébado vagueia pelos suburbios. Conseguiu de alguma
maneira uma garrafa de bebida; bebe sofregamente e 0 monologo interior
neste ponto deve sugerir que ele deseja convencer-se de que esta
controlado, de que tudo corre bem. Isto deve ser engracado, mas também
comovente. Depois ele encontra um bebé, brincando em um gramado e
seus pensamentos se tornam melancolicos. Ele pensa. “Esqueci alguma
coisa”, etc. O bebé caminha vacilante em sua direcdo, fascinado. Plano de
corte com primeiro plano do bébado estudando o bebé, tentando lembrar-se
de um tempo mais inocente, mais puro. Finalmente, o bebé estende a méo
para a garrafa do bébado, mas ele a esconde. Ele ndo esta sendo egoista:
objetivo é transmitir a idéia de que o bébado deseja proteger o bebé.
Depois disso, ele diz ao bebé que va para casa, em esséncia, que rejeite a
ele e aquilo que ele representa. Agora, figura tragica e humilhada, o
bébado continua a descer a rua. Se possivel, esta cena deve ser subexposta
para que ele apareca em silhueta, talvez tendo como fundo galhos de



arvores ou 0 céu — para transmitir uma qualidade espiritual. Em seguida,

uma cena de uma estatua de anjo — para repetir o tema religioso. Na
ultima cena, o bébado desaparece gradualmente no meio de uma rua
movimentada (isto exigira uma cadmara com capacidade para fusao).

O bébado passa pela igreja.

O tratamento torna bastante claro qual o proposito geral do filme: retratar

um dia na vida de um paria social e apresentar 0 bébado da maneira mais
completa e real possivel por meio de imagens e palavras, de modo a conquistar
para ele a simpatia dos espectadores. Além disso, parece que o cineasta desejava
apresentar alguns contrastes significativos: velhice e infancia, humor e
seriedade, corrupc¢ao e inocéncia, petulancia e humildade.

Contudo, este tratamento, como todos, preocupa-se mais pelos fins do que

pelos meios cinematograficos. Observe, por exemplo, estes trechos do
tratamento:

“Levanta-se, caminha de um lado para outro cambaleando, pde seu
esfarrapado chapéu e paletd, apanha sua bengala e sai...”” Como deve
ser filmado isso? Como uma série de cenas? Que duracdo deve ter cada
uma? Em que ordem devem ser emendadas? Que fard efetivamente o
bébado nesta sequéncia? Que dira ele?

“...0 efeito total deve ser humoristico.” Novamente, como seré criado o
humor? Mostrando atitudes exageradas? Mostrando a fisionomia do
bébado? Pelos pensamentos do bébado? Cenas a curta ou longa distancia?
“Conseguiu de alguma maneira uma garrafa..” NOS 0 veremos
comprando (ou furtando) uma garrafa? Ou o filme simplesmente saltara
no tempo e pulara a parte onde o bébado obtém a garrafa? Neste caso,
como e quando sera a garrafa revelada?

“Ele pensa: ‘Esqueci alguma coisa’ etc.” O que os espectadores verdo
enguanto o bébado diz isso; e que significa o “etc”? O que mais ele dira?

A maioria desses problemas de fins/meios foi resolvida quando o cineasta

desenvolveu o tratamento em um roteiro de filmagem informal, que é mostrado
adiante:



Roteiro de filmagem informal: ““O Despertar™
Sequiéncia I: No quarto

Bébado dormindo sobre jornais. Panoramica lenta dos pés a cabeca. Quando a
camara chega a cabeca, o bébado mexe-se e estende a médo para a garrafa de
vinho. Faca outra cena disto de angulo mais baixo nos pés do bébado. Plano de
Detalhe de reldgio. Cena do bébado lutando para levantar-se e olhando em
volta. Cena de tras: o bébado cambaleia em direcdo a porta aberta do balcdo. No
balcéo, visto de lado: bébado olha para a rua embaixo. Dentro de casa: bébado
vira-se e volta a entrar no quarto. Do balcdo: bébado dentro de casa caminha
arrastando os pés em direcdo ao chapéu e paletd. Dentro de casa: lutando e
bufando para vestir o paletd. O chapéu cai, bébado estende a méo, resmunga,
etc. Plano Geral: finalmente pGe o chapéu e o paletd. Faca Plano de Detalhe: o
chapéu no chdo a seus pes — aparecem chinelos velhos e usados. Bébado
finalmente sai pela porta. Faca duas cenas: de tras caminhando em direcdo a
porta. Do terraco fora, quando a porta se abre e o bébado aparece. Nao se
esqueca de cenas dentro do quarto — paredes, piso, reldgio, banheiro, janelas
etc. Podera intercalar isto com o bébado arrastando os pés.

Sequéncia Il: Na rua

Cenas de casas — cenas do bébado descendo escada. Cenas de carros. Cena do
bébado sacudindo a bengala em direcdo aos carros que passam. Cena do bébado
atras de cerca de tela assoando o nariz com os dedos. Cena do bébado
caminhando pela calcada ao lado da igreja. Camara baixa. Camara imével. A
principio, o bébado encobre a cruz, mas quando passa pela camara a cruz é
revelada. Mantenha a cruz durante cinco segundos. Faca esta cena
suficientemente longa (20 segundos) para que o bébado possa dizer (pensar)
alguma coisa engracada a respeito de religido.

Sequéncia Ill: Na rua suburbana

Plano geral do bébado caminhando pela rua ensombrada em direcdo a camara.
Tira debaixo do palet6 a garrafa de vinho em um saco e olha em volta. Cena
mais proxima quando o bébado se encosta a um cintilante carro, muito além de
suas posses e bebe na garrafa. Plano Geral para apanhar o cenario: suburbio,
carro, bébado. Cena mais proxima para mostrar como o bébado gosta do vinho,
ri, etc. Cena mais longa para mostré-lo cambaleante e inseguro, encostando-se
ao carro. Mais cenas do bébado andando, ficando embriagado e sentindo-se
muito bem.

Sequéncia IV: No patio



Plano geral: bébado perde o equilibrio e cai sobre a mureta baixa de tijolos, do
patio. Primeiro Plano do bébado visto de dentro do patio. Ele olha para dentro,
parece curioso, etc. Cenas subjetivas: o pétio, plantas, flores, esguichos,
gramado etc. Corte de volta ao bébado em Primeiro Plano: ele comeca a parecer
melancolico. Corte de volta ao patio: uma panoramica termina sobre o bebé.
Volta ao bébado: sorri fracamente e entra pelo portdo, estudando ao mesmo
tempo intensamente o bebé. Bébado senta-se (na verdade deixa-se cair) sobre a
grama, ao lado do bebé. Plano Americano, mostrando o bebé que estende a mao
para a garrafa de vinho. Bébado puxa violentamente a garrafa. Este € talvez o
unico movimento rapido e firme do bébado no filme inteiro. Em todas as demais
cenas ele se move devagar e desajeitado. Cena em camara baixa: bébado
levanta-se e sai do patio. Componha esta cena com céu e galhos de arvores no
fundo, para criar um efeito sensitivo e espiritual. Subexponha também a dltima
cena para mostrar o bébado em silhueta.

Sequiéncia V: Locacdo sem nada de particular

Cena do bébado a longa distancia, de costas para a camara, descendo muito
vagarosamente uma rua. Se possivel, apanhe nuvens na cena, talvez, um sol
poente. Cena de estatua de anjo, também em camara baixa. Ultima cena do
bébado atravessando a rua, com fusdo para a mesma cena, sem o bébado.

Sem duavida vocé notou que este roteiro de filmagem difere daquele do
filme de perseguicdo que vimos antes. Em primeiro lugar, ndo tem as cenas
relacionadas e numeradas, principalmente porque nédo foi desenvolvido a partir
de um roteiro basico. Em segundo lugar, é ainda um pouco genérico em certos
lugares, como se o cineasta tivesse deixado algumas decisdes para 0 momento
da filmagem real. Em terceiro lugar, comeca a parecer-se um pouco com um
roteiro basico, especialmente na seqiiéncia 1V, quando as anotacbes comecam a
antecipar como as cenas serdo finalmente montadas. E, em quarto lugar,
relaciona mais cenas do que o cineasta efetivamente tomara, como uma maneira
de pensar por escrito. Em geral, este roteiro de filmagem nao é tdo cuidadosa e
formalmente elaborado quanto aquele preparado para o filme de perseguicdo.
Mas é muito detalhado e suficientemente completo para assegurar adequada
cobertura para montagem.

Roteiro basico: “O Despertar™
Apresento abaixo o roteiro basico completo de “O Despertar”. Note como

a trilha sonora — palavras sobre musica — deve ser sincronizada com as cenas.
A proposito, todos os sons para este filme foram gravados depois da montagem,



e ndo durante a filmagem. Este é 0 processo-padrdo de numerosos cineastas

amadores.
Cena

1 PD:
2 PD
3 PD:
4 PD:
5 PD:
6 PP:
7 PD:
8 PA

Descri ¢éo Tenpo
(s)
Panoramca da janela para o 5
banhei ro.
7
Titul o: “O DESPERTAR’
Créditos: por TOM CUNNI NGHAM 7

ESTRELANDO PHI L BARGAS e CHRI S 8
NELSON (titulos e «creéditos

fil mdos sobre espelho que

refl ete um chapéu, una bengal a

e umrel 6gio). Zoomin

vagar oso para o rel dgio.

Panoranmica dos pées até a 5
cabeca de um velho bébado
deitado sobre jornais em um

quarto vazio. Bébado acorda e
estende a nmAo para a garrafa
de vinho. Descobre que esta
vazi a.

(Camara no nivel dos pés do 5

bébado deitado) O ha por cim

dos onbros para..

Rel 6gi o: 4.40 3
Bébado | evant a-se com esforc¢o 12

e camnha em direcdo a porta
do bal céo.

Som
1. Agua
pi ngando.

2-19. Misica
para estas
cenas: rock-
j azz

nmel ancélico
e |lento,
tambores e
gui tarra.

5. Quando
acorda, o
bébado bufa
e tosse:
“Meu Deus,
umtrago ia
bem ..”
“Garrafa
vazia...”
Preci so
arranjar uma
garrafa...”
Tudo mnuito
bai xo e
rouco.
Gravado
sobre bl ues-
rock.

8. Esf or ¢os,
buf os,
enguant o

| uta para

| evant ar - se.
Tosse

vi ol ent anen-
te. O bl ues-
rock
continua até
cena 21.



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

PA:

PA:

PA:

PP:

PA:

PG

PD:

PG

PA:

PG

PG

(Por tras) Bébado em sil hueta
na porta, ainda andando.

(Do bal cdo) Bébado aparece e
canbal eia para o peitori

(De tras e de bai xo) Cabeca e

cost as do bébado contra
nuvens.
Bébado ol ha para bai xo, depois

se vira na direcao da canara.
Expressdo: cansaco, sede.

(Acdo casada com cena 12)
Bébado vira-se conpl etanente e
volta para entrar no banheiro.

Mesa pequena: rel 6gi o, chapéu

e bengal a. Bébado entra na
cena vindo de tras da camara,
canbal eia em direcdo a nesa

ol ha emvolta confuso, pde o
chapéu, estende a mAo para o
pal et 6, o chapéu cai, | ut a
para vestir o pal eto.

Chapéu no chédo, pés do bébado

A casa velha onde

bébado.

nora oO

Bébado nove-se em direcdo a
porta.

Mesnmbo que cena 16. Bébado
aparece na porta aberta.

(Camar a bai xa) Bébado descendo
trabal hosanente a escada. Cena
subexpost a, apanha- o em
sil hueta contra nuvens. Ele é

25

15

14. “Acho
gue vou ver
conb esta o
mundo
hoje...”
Sons de
esforco
guando o
bébabdo se
curva para
pegar o
chapéu e
vestir o
pal et 6. “Que
mal di ¢cao,
meu Deus.”

19. Resnun-
gos e gem -
dos enquando
desce a



20

21

22

23

24

PG

PG

PG

PG

PA:

umvulto sem fei ¢cbes que desce
a escada canbal eando.

Bébado na cal cada sacudindo
violentanente a bengala na
di recdo dos carros que passam

Bébado atras da cerca de tel a.
Assoa o0 nariz com os dedos.

(Camara bai xa) Bébado nove-se
em direcdo a camara por umm
calcada. Uma igreja é vista a
sua direita. Move- se em
direcdo a camara, aparecendo
cada vez nmior até encobrir a
igreja. Mas quando passa pela
camara, a cruz da igreja, no
alto do canpanari o, érevel ada.

Cenario nuda para
suburbana. O velho bébado,
obvi anent e enbri agado, desce a
rua canbal eando em direcdo a
camar a.

unma rua

(Acdo casada com cena 23)

22

escada.
Tosses.

20. “Sai am
da m nha
rua!” Desde-
nhosanent e:
“Carros!”

21. “Preciso
arranjar uma
garrafa.”

22- 34.
Mudanca de
nmusi ca,

nedi tativa,
triste, mas
em tom de

bl ue; terna.
Tudo gravado
junto com
nondél ogo do
bébado.

22. “Sera
gue néao
arranjo um
trago ali?”
Sar casti co:
“Dai - me um
pouco de

vi nho,
sal vai
al na,
nostrai-nme o
cam nho,
nostrai-nme o
cam nha da
igreja.” Com
Obvi o desa-
gado: “Jesus
Cristo!”

m nha

23. “oa,
vou ne

sentir bem?”



25

26

27

28

29

30

31

PA:

PP:

PG

PG

PA:

PA:

PM

Bébado visto mais de perto,
canbal eando rua abai xo. Sorri
e ol ha para seu pal et 6.

(Acdo casada com cena 24:
grande angular) Bébado tira
debaixo do paletdé a garrafa
dentro do saco de papel;
canbaleia em direcdo a um
perua estaci onada no neio-fio.

Chega a perua. Encosta-se nela
enquanto bebe na garrafa. Ri
com vont ade.

(Angul o | ateral) Bébado desce
a rua ao | ado da camara.

Bébado nove-se em direcdo a
camara na netade esquerda do
guadro; a netade direita em
prinmeiro plano, tronco de
arvore com um grande e feio
no.

Bébado inclina-se para tras a

fimde beber as dltinms gotas

da garrafa; perde o equilibrio
e cal sobre a nureta baixa de
tijolos, do patio de um prédio
de apart ament os.

(De dentro do pati o) Bébado
encosta-se a nureta e ol ha
para dentro do pétio.

(Camara subjetiva) Um bebé no
pati o, ergue os ol hos para o]
bébado.

26. Som de
beber,
suspiro de
sati sfacéo,
ri sada
rouca.

27. "Eu sou
o rei da
estrada.”

28. “Mas
acho que
esqueci de
al guna

coi sa. Nao
consi go

| embrar o
gque €. Acho
que

dei xei . .
Nao sei. Faz
tanto

tenpo.”

30. “Hum”

31. “Eh,
bebé,
bebé. . .
Hum "



32

33

34

35

36

37

PM

PM

Bébado da a volta pelo portéo
e entra no pati o, estudando o
bebé com grande i nteresse.

Bebé ai nda se aproxi nando do
bébado.

PM

PM

PA:

PA:

Bébado senta-se na grana perto
do bebé.

Bebé camnha em direcdo ao
bébado.

Bébado ol ha pensativo para o
bebé; tira a tanmpa da garrafa
para umultinm gole. O ha para
o0 bebé enquanto bebe.

Bebé estende a néo
agarrafa do bébado.

par a

5

34. “Vej a-
nos... Eu
tinha um
bebé anti ga-
nente... Nao
sei 0 que
acont eceu
comele..
Ela ne

dei xou e

| evou o
bebé.”

34- 35.
Mudanca de
nasica. A
principio,
ha | ongos e
sol enes
acordes de
or gao cono
em unma

I greja;
depoi s uma
enotiva
guitarra
crescendo

gr adual nent e
para um
ritnmo mais
rapi do até a
cena 42.



38

39

40

41

42

43

44

45

PD:

PA:

PA:

PA:

PG

PA:

PG

Bébado puxa a garrafa para 2
| onge do bebé.

Bébado esconde a garrafa 5
enbai xo do paletd, olha para o
bebé com ar paternal

Bebé ao nesno tenpo confuso e 3
curi oso.

(Camar a bai xa) Bébado | evant a- 10
se vagarosanente, olha para
tras, para o bebé, depois sai.

A cena € subexposta; o bébado
aparece em silhueta contra

gal hos de arvores e céu.

Sol bri | hando atraveés de 10
nuvens, camara inclina para o
bébado que se afasta da camara

por uma rua suburbana | adeada

de arvores.

(Camara bai xa) Estatua de anjo 3
sobre um tamul o; gal hos de
arvores e nuvens no fundo.

Bébado atravessando a rua em 12
direcdo a sua casa. No neio da

rua sai vagarosanente da cena

por mei o de fusao.

FIM filmdo sobre
comrefl exo de chapéu,
e rel ogio.

espel ho 4
bengal a

38-41. “Nao
bebé, vocé
nao quer

i sso. Nao é
bom par a
vocé. Agora
€ nmel hor ir
para casa
bebé. Hum ..
Oh, bebé. ..
Sim bebé,
eu sei agora
0 que havi a
esqueci do. .
Faz nuito
tenpo... Va
para casa. .
V4 para
junto de sua
mée. Eu
preci so
descansar.
Eu... eu
preci so
descobrir o
gue esqueci .
Penso que é
umlar. Pro-
vavel nente é
umlar, em
al gum

| ugar.”



Sumario: Como o filme comunica

Talvez agora, apos ter visto Vvarios roteiros, possamos considerar o roteiro em
particular e o filme em geral a partir de algumas perspectivas tedricas. O bom
roteiro é sensivel a pelo menos seis maneiras como o filme comunica:

1.

2.

Cenas

Som

Atraves da idéia, argumento, tema ou proposito geral do filme (por
exemplo, apresentar o bébado de “O Despertar” inteiro e simpatico.)
Através de cenas individuais (do bébado em longa distancia em um
cenario, de seu rosto em primeiro plano e do bebé.)

Através de relacdes de cena para cena (planos gerais para estabelecer
cenarios seguidos por planos de detalhe; um plano do bébado olhando,
seguido por um plano do que ele vé; corte do bébado para o bebé, e de
volta para estabelecer relagGes entre personagens.)

Através de sons individuais (musica para clima, os pensamentos do
bébado.)

Através de relacbes entre cena e som (musica, em ritmo lento,
emparelhada com o tempo das imagens, também em ritmo lento; o bébado
visto e ouvido lutando com seu chapéu e paletd; a tosse do bébado,
possivelmente prenunciando o fim do filme quando o bébado “morre” —
desaparece da cena.)

Atraveés de relacbes de som para som (simultaneas, como quando o jazz e
0s pensamento do bébado estdo misturados, sequienciais, como quando a
tosse se segue a resmungos e gemidos.)
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Um segundo filme com roteiro: “Comunicacdes 101”

Voltemo-nos agora para um segundo filme, que contrasta instrutivamente
com “O Despertar” e consideremos como foi feito seu roteiro. Este filme,
intitulado “Comunicagdes 101,’, foi produzido como trabalho de uma classe em
que eu lecionava. Ao contrario do outro filme, ele da destaque a um tema, mais
do que a uma personalidade. Tem mais acdo dramatica e é mais elaboradamente
montado. O filme realmente é uma alegoria e propositadamente irreal. Primeiro,
o tratamento do filme:

Tratamento: “Comunicagdes 101

Em uma classe denominada “Comunica¢fes 101”, um aluno chega a aula
vestido em um saco preto que o cobre da cabeca aos pés. Ninguém sabe
guem esta dentro do saco. O saco nada diz e ndo se move de sua carteira. A
principio, os estudantes e a professora toleram o desconhecido. Mas,
gradualmente o clima muda para desconfianca, medo e intolerancia.
Estudantes comegam a provocar o0 saco e perturbar a classe. A professora
perde o controle. Finalmente, violéncia: um estudante corpulento pde a
professora fora da aula e imediatamente a classe investe contra o saco,
jogando-o0 ao ch@o com socos e pontapés. O saco fica caido sem vida; os
estudantes deixam a sala, perversamente orgulhosos e seguros.

NOs (minha classe e eu) pensamos que o filme poderia dizer alguma coisa
a respeito de intoleréncia e medo do desconhecido. Poderia também dizer
alguma coisa sobre o preco que se paga por ser diferente, de um lado, e por
decidir ndo comunicar-se, de outro lado. Naturalmente, porém, esconder-se
dentro de um saco e ndo dizer coisa alguma é uma forma de comunicagdo. Além
disso, gostamos da maneira como essa premissa e tema foram representados na
sala de aula, simbolo de autoridade e da ordem social estabelecida. Retire-se a
autoridade (a professora) e a ordem social desmorona: rui a tolerancia e emerge
o lado mais negro da natureza humana. Nao é um filme bonito, mas achamos
gue em certos sentidos é verdadeiro.

A professora enfrenta o estudante no saco.




N&o poderiamos comecar a rodar o filme a partir do tratamento que
apresentei; € ainda mais genérico e anticinematografico do que o tratamento de
“O Despertar”. Por exemplo, como o estudante chega a aula vestido em um saco
preto? Chega antes, durante ou depois da chegada dos outros estudantes? Como
sera filmado isso? Quando o tratamento diz: “Gradualmente o clima muda para
desconfianca, medo e intolerancia...“ como esse clima serd transmitido em
imagens? Que acdes ou expressdes faciais sdo necessarias? Exatamente como a
professora “perde o controle”? Como esse momento do filme serd rodado e
representado?

Evidentemente, precisdvamos de mais orientacdo. Podiamos prever que 0
filme acabado exigiria montagem bastante elaborada, pois lidava com trés
pontos de acdo — 0s estudantes, o saco (na realidade inacdo) e a professora. Por
ISs0, reunimos nossas idéias e conhecimentos para escrever um roteiro basico
completo — a fim de elaborar os detalhes do argumento e determinar como
seriam montados os trés pontos de acdo.

O roteiro basico completo apresentado a seguir ndo inclui anotacbes para
som, porque na ocasido ndo planejdvamos som algum, exceto mdsica
genericamente sincronizada.

Roteiro: “Comunicagfes 101

Tenpo em
Cena Descri ¢éo Segundos
1 PD: Rel 6gi o: 9. 55. 3
2 PD e PP. MAo escrevendo no quadro-negro 6
“Conmuni cacbes 101”. Panoramca |l enta
para a esquerda a fimde revelar a dona
da ndo: uma noga.
3 PG Saco sentado sozi nho na sala 3
4 PA: Pl ano de | ado para nostrar o rosto da 4
prof essora. Ela continua a escrever no
qguadr o- negro, semtomar conheci nmento
do saco.
5 PD: MAo ai nda escrevendo no quadro- negro. 3
6 PG Do fundo da sala, como saco em 3
prinmeiro plano a direita, a professora,
ai nda di ante do quadro-negro, no fundo, a
esquerda. A professora vira-se do quadro-
negro e vé o saco.
7 PA: A professora denonstra surpresa e 2

l'igeiro nmedo.



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

PP:

PG

PA:

PA:

PG

PG

PA:

PA:

PA:

PA:

MPP:

MPP:

PP:

PP:

PA:

PG

Saco, imdvel, inperturbado.

Porta da sal a de aul a —estudantes
entram e notam o saco.

Prof essora desvia o ol har do saco
e ol ha para a porta.

Porta da sala de aula —nmai s estudantes
entram e notam o saco.

Saco, do ponto de vista dos estudantes.

De tras do saco para a porta. Saco no
prinmeiro plano, mais estudantes entram
no fundo e notam o saco.

Doi s estudantes segredam e ol ham de
rel ance para o saco.

(Camar a bai xa) Professora no estrado
ol hando anot agdes.

Panor am ca para todos os estudantes
sentados emvolta do saco. Eles
0 est ao estudando.

Camara alta de | ado —professora no
estrado ol hando anot acdes.

Mai s doi s estudantes segredando
a respeito do saco.

Prof essora agora ao quadro-negro e
escrevendo de novo: “Tarefa”.

Est udante do sexo mascul i no ol ha
ameacadoranente para o saco.

Saco, do ponto de vista dos estudantes.

Saco a direita, estudante atras a
esquerda, dizendo al guma coi sa ao saco.

Prof essora no fundo, estudante em
prineiro plano a direita e saco em
prinmeiro plano a esquerda. Professora
vira-se do quadro e repreende o estudante.
Quando a professora vira-se novanente
para o quadro-negro, o estudante enpurra



24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

PD:

PA:

PA:

PG

PD:

PA:

PD:

PA:

PA:

PD:

PP:

PP:

PA:

PA:

PD:

PA:

como pé a perna da cadeira do saco.

(Acdo casada com cena 23). Cadeira do
saco escorregando al guns centinetros.

Qutro estudante no prineiro plano:
saco no fundo. Estudante joga um
livro contra o saco.

Prof essora, irritada, vira-se furiosa.
Saco em prineiro plano bem pr éxi no,
cobre o | ado esquerdo do quadro.

Est udante do sexo fenm nino nostra a

| ingua para o saco e para a professora.
Rel 6gi o: 10. 30.

Duas estudantes riemdo saco. Uma del as
parece planejar uma brincadeira.

(Camar a bai xa) Maos nascul i nas

amassam um pedaco de papel

Do | ado —professora ai nda
escrevendo no quadr o- negro.

Moca da cena 29 |l evanta-se e
cam nha em di recdao ao saco. Abraca
o saco com fingida sinpatia.

Quadr o- negro: “Recusa de comnuni car-se”.
MAo da professora ainda visive
escrevendo.

Moca da cena 32 tira um pedaco de

goma de mascar da boca e aperta-o
contra o “rosto” do saco.

Qutra estudante ri.

Pr of essora ol ha de novo em vol t a.

Um estudante no fundo joga unma bol a de
papel contra o saco no prineiro plano.

(Acdo casada com cena 37) Saco quando
€ atingido pela bola de papel.

Prof essora ndo suporta mais. Vira-se e
parece perguntar a classe o que
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PG

PA:

PG

PA:

MPP:

PG

PA:

PP:

PP:

PP:

PP:

PG
PA:

esta acont ecendo.

Da frente da sal a. Estudantes em

sil éncio. O saco esta sentado

i mvel no nei o del es.
.

(Camara alta) Professora parece agora
um pouco atenorizada. Afasta-se do
guadr o-negro para o estrado, conb que
pr epar ando- se para dar a aul a.

(Da frente da sala) Dois estudantes
avancam do fundo da sala e
conmegam a cutucar o0 saco.

Uma estudante sentada perto do
saco bate nele com sua bol sa.

Prof essora ergue os ol hos, nuito
aborreci da.

Est udante no canto da sal a | evant a-se
de umsalto e aponta acusadoranente
para o0 saco.

(Camara bai xa) Saco em prineiro plano,
enbai xo, professora no fundo. Professora

cam nha para o saco e inclina-se sobre ele.

(Camar a bai xa) Professora parece estar
di zendo ao saco que deve retirar-se.

(Camara alta) Saco, inperturbavel.
Professora faz umultino apel o ao saco.
Saco, ainda indiferente.

Da frente da sala, a professora volta-se
para a camara, encobrindo o saco.

Vira-se e cam nha emdirecao a
camara. Quanto nmais se aproxima mais
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PG

PG

PG

PA:

PP:

PA:

PP:

PG

PA:

PG

PP:

PG
PA:

evi dente é sua exasperacdo. A professora
passa pela camara, dei xando ver o

saco no fundo, ainda inmovel. De cada

| ado do saco, aneacadores, estao

sent ados os doi s estudantes que

0 cutucaram na cena 42.

Do fundo da sal a. Professora anda
nervosanente de um | ado para outro.

Da frente da sala. Um dos estudantes

da cena 51 | evanta-se e cam nha

em direcdo a professora. Tem

apar énci a mal dosa.

(Acédo casada com cena 53) Fundo da sal a:
est udant e aproxi na-se da professora,

gue esta em pl ano de fundo.

Est udant e apr oxi mando-se da prof essora.
Prof essora, assustada.

(Angul o lateral) Estudante agarra o

braco da professora e enpurra-a
em direcdo a porta.

(De fora da sala) Estudante enpurra
a professora pela frente da camara.

Est udantes na sal a ri ndo.

Estudante volta a sala e fica parado
na porta.

Est udant es ai nda ri ndo.

Est udante da cena 60 ol ha sonbri anente
para o saco.

(Camara bai xa) Saco no prineiro
plano a direita, estudante no plano de
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PP:

PA:

PA:

PA:

PG

PA:

PA:

PD:

PA:

PG

PG

PG

PD:

fundo a esquerda. Estudante cani nha
até o saco e inclina-se sobre ele
anmeacador anent e.

(Camara alta) Saco.

(Camar a bai xa) Estudante bate no
saco, saco nove-se para tras na direcéao
da camara em consequénci a do gol pe.

Doi s estudantes | evantam se num
sal to, rindo.

(Camara bai xa) Qutros trés estudantes
| evantam se num salto

Todos o0s estudantes correm em
di recdo ao saco.

Movi nent o de nassa dos estudantes,
sacudi ndo bracos e dando pont apés.

Cena 69 em contra-canpo.

(Camar a bai xa, subjetiva do ponto de

vi sta do saco) Punhos bonbardei am

a objetiva da canara. Faces contorcidas
vi siveis atras dos punhos.

Saco no chao, i mvel

Est udantes em pé emvolta do saco
cai do. Entreol ham se orgul hosanente.

Est udant es dei xando a sal a; dois
ol ham para tras em direcdo ao
saco, que nao é visto.

(Do nivel do chao) Cadeiras vazias, em
sua nmmioria viradas. Saco ndo é visto.

Creéditos (nones de estudantes)
escritos no quadro- negro.



Desenvolvendo um roteiro de filmagem para
“Comunicacg0es 101

Para rodar o filme, dividimos o roteiro em certo nimero de sequéncias.
Mas, ao contrario daquelas de “Uma Perseguicdo com um Propdésito” e “O
Despertar”, estas sequiéncias de filmagem ndo foram estabelecidas com base em
locacGes, pois todo o filme foi rodado na mesma sala. Em lugar disso, as
sequéncias foram estabelecidas de acordo com quem aparecia nelas:

Sequéncia 1. SO a professora: Principalmente cenas da professora ao
quadro-negro antes de chegarem os estudantes e quando eles provocam o
saco.

Sequéncia Il. S6 saco: Principalmente primeiros planos do saco. Também
varios no chéo, depois de espancado.

Sequéncia Ill. A professora e 0 saco juntos: Pequeno numero de cenas
mostrando a professora e o0 saco em relacdo entre si, antes de chegarem 0s
estudantes.

Sequiéncia IV. Estudantes e o saco juntos: A sequéncia de filmagem mais
longa abrangendo duas partes no filme acabado: os estudantes provocando
0 saco e 0s estudantes batendo no saco.

Sequiéncia V. Professora, saco e estudantes juntos: Inclui certos planos
gerais durante a sequéncia de provocacdo, quando se achou necessario
mostrar professora, saco e estudantes juntos. Inclui também a seqiiéncia em
que o estudante pGe a professora para fora da sala.

Nossa vantagem em filmar fora de sequiéncia, como se diz, foi que nédo
precisamos de todos os atores o tempo todo. As ultimas duas sequiéncias foram
as mais demoradas para filmar e as mais dificeis de controlar, porque continham
a maior parte da acdo do filme e exigiam mais pessoas. Filmamos essas duas
sequiéncias durante periodos regulares de aula em horario apertado. Contudo,
filmamos as sequéncias I, 11, Il depois das horas regulares de aula, pois elas s6
exigiam a professora e 0 saco, que estavam presentes depois das horas regulares
de aula, enquanto muitos dos outros estudantes ndo estavam. Assim, Nosso
roteiro de filmagem refletiu ndo sO preocupacgdes artisticas, mas também
preocupacOes praticas. Naturalmente, quando o filme foi montado, cenas das
sequéncias I, 11 e 11l foram emendadas entre cenas das sequéncias IV e V, a fim
de criar o efeito de acdo simultanea ou continua.



Aqui esta uma lista das cenas da sequéncia I, juntamente com as cenas
correspondentes do roteiro basico (filme acabado), a fim de mostrar como as
cenas foram cortadas e emendadas em ordem:

Cena
Cena Descri céao correspondent e
no roteiro

1 PD: MAo escrevendo no quadro- negr o:
e PP. “Conuni cagbes 101”. Panor am ca
para nostrar a professora.
Prof essora vira-se e descobre o
saco, parecendo surpreendi da. 2, 4, 7

2 PA: Professora vira-se para o
qguadro-negro e escreve. “Tarefa”,
mai s al gunas pal avras que
ndo podem ser |i das. 19, 31

3 PD: A ndo da professora escrevendo
no quadro-negro “recusa de
comuni car-se”. .. 33

4 PA: Professora desvia o ol har do saco
e ol ha para a porta quando
est udant es chegam 10

5 PA: (Camara bai xa) Professora no
estrado ol hando anot acdes. 17

6 PA: (Camara alta) Professora no
estrado ol hando anot acdes. 17

7 PA. Professora, ao quadro-negro, vira-se
enr ai veci da para ol har a cl asse. 26

8 PA: Pr of essora vira-se de novo,
ainda mais irritada. 36

9 PA: Professora ndo suporta mais.
Vira-se e parece perguntar a
cl asse o que esta acontecendo. 39

Vocé podera notar que as cenas 1 e 2 do roteiro de filmagem foram
cortadas de modo a tornarem-se cinco cenas no filme acabado (2, 4, 7 e 19, 31).
A seqliéncia | ndo exige filmagem sobreposta ou acdo de duplicacdo em duas
cenas, pois nenhum corte casado foi feito no filme. Mas as cenas 23-34 e 37-38
do roteiro sdo cortes casados e exigem filmagem de acdo duplicada em duas



cenas — a cadeira escorregando no chéo, filmada tanto de distancia média
como de distancia curta, e a bola de papel jogada da posi¢cdo da camara e
atingindo o saco em outra posicdo da camara.

Um ultimo comentério sobre roteiros basicos e roteiros de filmagem:
Filmagem a partir de roteiro basico (como certamente se pode fazer) talvez seja
um meio pouco pratico de acumular metragem, mas como a filmagem
geralmente prossegue em seqliéncia — a ordem em que as cenas irdo aparecer
na tela — é muitas vezes mais facil manter continuidade de clima e acdo. Os
atores precisam de menos orientacdo e tém mais probabilidade de estar
psicologicamente preparados para cenas sucessivas. Por outro lado, filmagem a
partir de roteiro de filmagem em geral € a maneira mais pratica de filmar, mas o
cineasta pode pagar um precgo: perda de continuidade. Filmar fora de ordem
pode destruir o clima continuado, o impulso dramatico que representacdo e
filmagem “direta” criam para diretor, operador de camara e elenco. Na prética,
realizadores de filmes pessoais filmam tanto em seqiiéncia como fora de
seqiiéncia. Filmam em sequéncia sempre que podem porque, francamente, é
mais divertido e os resultados geralmente s@&o melhores. Filmam fora de
sequéncia, quando isso é imposto por realidades praticas. Escrever apenas um
roteiro basico, apenas um roteiro de filmagem ou ambos: filmar a partir de um
roteiro basico, de um roteiro de filmagem ou de ambos — essas decisbes
dependem de vocé, de sua disposicdo, da natureza de seu filme e dos horéarios de
seu elenco.

ABORDAGENS DO ROTEIRO

» Primeiro, escreva um tratamento, esboce o filme do comeco ao fim.

e Em seguida, escreva um roteiro basico completo, com descricdo de todas as
cenas e sons do filme acabado.

» Depois, escreva um roteiro de filmagem, para ajuda-lo a filmar da maneira
mais prética.

ou

» Escreva um roteiro basico e faca anotacbes marginais para filmar da maneira
mais prética.

Ou
» Escreva um roteiro de filmagem informal relacionando numerosas cenas para

cobertura variada e adie as decisdes de montagem para depois que analisar seu
filme revelado.




Desvios do roteiro

Raros produtores de filme amador seguem seus roteiros cem por cento
guando filmam e nem devem segui-los. O cineasta que realizou “O Despertar”
abandonou brevemente seu roteiro de filmagem, vérias vezes, a fim de obter a
metragem de que acreditava precisar. Minha classe e eu improvisamos varias
cenas em gue ninguém havia pensado antes. Algumas vezes, cenas que parecem
boas no papel ndo déo certo, ndo ficam bem durante ensaios e filmagem. Muitas
vezes, alguém — um ator, o diretor, o operador de camara ou mesmo um
assistente, — tem a brilhante idéia de tentar isto ou aquilo e o roteiro € posto de
lado durante algum tempo. Todos os cineastas devem estar preparados para
alguma improvisagdo. Minha tendéncia é trabalhar a partir de roteiro detalhado
sempre gue posso, mas nao € preciso ser escravo dele se as vezes seus instintos
parecem um guia melhor. Ao mesmo tempo, excesso de filmagem improvisada
pode levar a metragem mal pensada e cobertura inadequada, assim como pode
causar problemas mais tarde durante a montagem.

Determinacéo da contribuicdo da trilha sonora

Os roteiros para “O Despertar” e “Comunicagdes 101" representam duas
abordagens diferentes do planejamento de som para um filme. No primeiro
filme, o som, sob a forma de pensamentos, € muito importante — t&o
Importante, de fato, que precisou ser planejado durante a preparacao do roteiro.
Notem-se estas instrugdes do roteiro de filmagem:

Cena do bébado caminhando pela cal¢ada ao lado da igreja. Camara baixa.
A principio, o bébado encobre a cruz, mas quando passa pela cAmara a
cruz é revelada. Mantenha a cruz durante 5 segundos. Faca esta cena
suficientemente longa (20 segundos) para que o bébado possa dizer
(pensar) alguma coisa engragada a respeito de religi&o.

Assim 0 cineasta previu que 0 som seria sincronizado com esta cena. Aqui,
partindo do roteiro basico, € que o bébado realmente pensou guando passava
pela igreja:

“Sera que ndo arranjo um trago ali?” Sarcastico: “Dai-me um pouco de
vinho, salvai minha alma, mostrai-me o caminho, mostrai-me o caminho
da igreja.” Com Obvio desagrado: “Jesus Cristo...”



Na realidade essas frases foram escritas e gravadas depois de montado o
filme — um processo arriscado. A cena poderia ter saido curta demais para que
0 bébado expressasse todos 0s seus pensamentos.

Em contraste, nenhum som, a ndo ser musica genericamente sincronizada,
foi planejado para “Comunicacbes 101”, de modo que o roteiro de filmagem
ndo precisava mencionar som algum. Assim, se a trilha sonora vai assumir papel
importante em seu filme, vocé deve planeja-la com tanta precisdo quanto
planeja suas cenas. E deve planejar a trilha sonora em trés sentidos, decidindo
primeiro sobre os sons individuais que seu filme acabado exigira e depois sobre
as varias relacbes de som para som e as varias relacfes entre 0 som e a imagem
que vocé utilizara.

Se sua trilha sonora exigir dialogo, vocé precisard concebé-lo de modo a
ajustar-se a qualquer sistema sonoro que pretenda usar. Se planeja preparar a
trilha em fita de cassete, vocé ndo podera sincronizar o dialogo com labios em
movimento. O dialogo deve ser ouvido fora do campo de visdo da camara, ou
durante cenas a distancia. Isso significa que o dialogo ndo precisa ser
determinado palavra por palavra na ocasido em que vocé filma, embora vocé
deva ter uma boa idéia do que seus atores dirdo e do tempo que levara para dizé-
lo, a fim de que suas cenas ndo fiquem curtas demais. Se planeja aplicar pista
sonora magnética em seu filme, vocé podera contar com a obtencdo de
respeitavel grau de sincronizacdo labial, ndo perfeita, mas geralmente perto
disso, por padrdes de amador. Neste caso, vocé deve ter seu didlogo preparado
palavra por palavra antes de filmar, pois os personagens estardo falando
enquanto vocé os filma e geralmente seus labios em movimento serdo vistos. Se
vocé ndo gravar realmente as palavras faladas durante a filmagem e mais tarde
os atores dublarem suas frases, o dialogo podera ser tdo longo ou curto quanto
desejar. Mas, se fizer a gravacao durante a filmagem e ndo tiver equipamento de
sincronizacdo acoplado entre camara e gravador, sugiro que nao sejam dadas, a
ator algum, falas de mais de 15 segundos por tomada, pois ndo se pode
transferir de fita para filme com pista magnética mais tempo do que esse e
manter sincronizagao precisa.

Cor ou preto e branco?

A maioria dos filmes de Super 8mm € rodada em cores, porque o filme
colorido é mais facilmente encontrado. “O Despertar” foi filmado em cores sem
outra razéo particular. “Comunicacdes 101,” foi filmado em preto e branco para
simular um clima &rido e desolado. Quando cineastas filmam em preto e branco,
freqlientemente € para criar um clima assim. Outros cineastas preferem preto e
branco apenas porque é diferente — isto €, diferente dos filmes domesticos,
que, naturalmente, sdo quase sempre filmados a cores. “O Desertor”, descrito no
ultimo capitulo, foi filmado em preto e branco. Este filme apresenta alguns



efeitos de luz bastante incomuns que se prestavam a filmagem em preto e
branco. E claro que filmes ao ar livre, apresentando cenarios liricos e
convidativos — flores, céu, nuvens e coisas semelhantes — provavelmente
ficam melhor filmados a cores.

LOCACOES

Elaboracéo do roteiro antes e depois da escolha do local

Muitas vezes uma idéia nua de filme ndo pode ser transformada em roteiro
util, sem que o cineasta determine primeiro as locacGes para seu filme e passe
algum tempo nelas. Uma casa velha, um grupo de arvores, uma ponte, um sinal
rodoviario — cada uma dessas coisas pode despertar a imaginacdo e sugerir
cenas importantes, seqiéncias de acdo e episodios inteiros. Objetos
significativos nas locacOes poderdo mesmo figurar de maneira tdo proeminente,
a ponto de levar o cineasta a adotar nova idéia para um filme inteiramente
diferente, introduzir novos personagens ou mudar o final do primeiro filme que
tinha em mente. Seja como for, vocé desejara andar pelas locacbes que escolheu
e comecar a imaginar onde 0s personagens serdo colocados, como se moverao,
para onde se moverao e com que coisas, cores ou formas serdo filmados. Talvez
vocé queira levar consigo uma camara, bem como seus atores (ou um ou dois
substitutos) enquanto medita sobre as locagdes. Faca os atores ficarem aqui e
acola ou moverem-se daqui para acola — através de portas, atrds de arvores,
descendo ladeiras e assim por diante — e veja que aparéncia eles tém no visor
de sua camara. Depois faca anotacBes — mentais ou escritas — para ajuda-lo a
resolver pormenores dificeis em seu roteiro.

E arriscado comecar a escrever pormenorizadamente o roteiro sem
primeiro conhecer bem as locacbes — isto é, conhecé-las como ativos e
passivos de filmagem. Algumas cenas que vocé programou podem, de fato, ser
impossiveis, devido a certas limita¢Ges fisicas ou técnicas da locacdo — um
aposento pequeno demais ou muito mal iluminado ou, aparecendo no fundo,
uma tabuleta que vocé ndo deseja na cena.

Descoberta de cenérios visualmente significativos

Talvez esteja me repetindo aqui, mas desejo acentuar a importancia de
escolher locagOes que trabalhem a seu favor. E néo digo trabalhar meramente no
sentido de proporcionar-lhe espaco e objetos para filmar. Refiro-me a um
cendrio que trabalhe no sentido de intensificar qualquer clima ou tema que vocé
deseje explorar. O jovem cineasta que realizou “O Despertar” mudou cenarios



de locagdes urbanas para suburbanas, como maneira de destacar a sensibilidade
variante do bébado. Quando minha classe realizou “Comunicacdes 1017,
escolhemos a sala de aulas mais fria e menos alegre que pudemos encontrar
para rodar o filme — porque achamos que uma sala assim contribuiria para o
tema do filme. Nenhum cenario é neutro. A locacdo de seu filme — sua
impressdo e seu poder de sugerir — € tdo importante como meio de
comunicacdo cinematografica quanto a linha de sua histéria, o desempenho de
seus atores, seu trabalho de cdmara, sua montagem e sua trilha sonora.

Obtencéo de permisséo para filmar em certas locacoes

Alguns realizadores de filme pessoal esquivam-se de filmar dentro ou
perto de lojas varejistas, edificios publicos ou imdveis de propriedade, ou sob
administracdo de pessoas que ndo conhecem. Geralmente, porém, basta apenas
explicar aos proprietarios o que vocé pretende fazer e obter permissdo para
filmar. Raramente proprietarios tém recusado de maneira categdrica permitir
gque meus alunos usem aposentos, edificios ou terrenos para filmagem, a nédo
ser, naturalmente, quando prevéem possiveis perturbacfes ou danos. Muita
coisa depende de como vocé se apresenta. Assegure aos donos do imével que
VOCEé respeitard pessoas e propriedades, assim como o0s desejos do proprio
proprietario; e, naturalmente, cumpra sua promessa e mantenha boa vontade —
se ndo o fizer, o proximo cineasta que quiser usar para filmagem aquela
estranha casa velha ou aquele terreno, encontrard uma reacdo colérica do
proprietario.

Existem cineastas atrevidos que invadem locais publicos ou propriedades
privadas e comecam a filmar sem pedir permissdo a pessoa alguma. Algum
atrevimento € desejavel em um cineasta, mas ndo deve tomar a forma de
flagrante desrespeito. Se se sentirem um pouco desajeitados por serem filmados
em uma locacéo constrangedora sem que vocé tenha primeiro obtido permissao,
seus atores poderdo ndo lhe dar bons desempenhos. Todos trabalhardo mais
relaxados se vocé fizer antecipadamente 0s necessarios arranjos.

RECRUTAMENTO DE ELENCO E EQUIPE DE PRODUCAOQ

Ha duas coisas a ter em mente quando vocé seleciona atores para seu
filme: S&o eles adequados aos papéis e merecem confianca? As vezes vocé
precisa submeter a um teste os atores potenciais, fazendo com que representem
uma ou duas cenas para ver se sdo capazes de desempenhar 0s papéis que tem
em mente para eles. Vocé nédo precisa realmente filmar essas tentativas: limite-
se a observar cuidadosamente e tentar imaginar como parecerdo O0s
desempenhos no filme. Muitos produtores de filme pessoal recrutam amigos



intimos como atores. Otimo, s6 que as vezes se torna dificil dizer a um amigo
que ele nédo € adequado a certo papel (ou que ndo é sequer capaz de representar).
Vocé poderé ter algumas surpresas. Amigos que em sua opinido seriam grandes
atores podem dar-lhe desempenhos decepcionantes, enquanto alguns de seus
conhecidos menos extrovertidos podem revelar um talento que ninguém
conhecia.

Alguns cineastas que conheco entraram em contato com professores de
escolas de arte dramatica a fim de recrutar seus elencos. Algumas associacdes
foram estabelecidas entre cineastas que desejam realizar filmes e estudantes de
arte dramatica ansiosos por representar. Essas associa¢dcs podem néo resultar
em amizades, mas ndo € esse 0 ponto: associacdes que permanecem em nivel
mais formal podem mesmo oferecer vantagem, pois as relagcbes ndo sdo
nubladas por consideracdes pessoais.

Recrutar numerosos intérpretes para papéis pequenos — como aqueles
usados em “Tarde Cinza” — pode ser um problema. Em geral, o realizador de
filme pessoal entra em contato com seus intérpretes de papéis pequenos,
telefonando a amigos e fazendo circular a informacdo de que gostaria que
muitas pessoas se apresentassem em certa locacdo a determinada hora. As
vezes, recruta intérpretes de papeéis pequenos em classes que esta freglientando.
Quando o cineasta consegue fazer com que dez pessoas concordem em
comparecer para interpretar papéis pequenos, tera sorte se na realidade
aparecerem trés. E os trés que aparecerem tenderdo a mostrar-se inquietos
depois de cerca de uma hora de filmagem, queixando-se de que estdo com fome
ou precisam ir ao banheiro.

Este problema de conseguir que pessoas comparecam e permanegam com
vocé pode aplicar-se também aos atores principais, se ndo os escolheu com
prudéncia. Muitos filmes pessoais potencialmente belos precisaram ser
abandonados quando atores disponiveis para filmagem em um fim de semana
ndo puderam comparecer no fim de semana seguinte (ou assim disseram), nem
no seguinte ou no seguinte. O remédio: conheca seus atores; explique-lhes
francamente durante quantas horas, dias ou fins de semana vocé precisara de
seus servigos. Superestime o tempo que levard para completar sua filmagem.
N&o deixe que a filmagem seja uma brincadeira. E um trabalho — trabalho
agradavel, espero que vocé ache — mas ainda assim, trabalho.

Além de recrutar o elenco — atores que efetivamente se apresentardo no
filme — vocé talvez deseje levar consigo uma ou duas pessoas para ajuda-lo a
mover ou preparar acessorios, acompanhar o roteiro, segurar ou instalar luzes,
ou segui-lo com a camara e o tripé para que vocé possa dedicar toda atencédo a
direcdo e outras questOes artisticas. Podera também recrutar seu proprio
operador de camara e, talvez, alguém para gravar sons na locacdo. Com
freqliéncia o elenco ajuda; atores que ndo estdo participando da filmagem de
certas cenas podem mudar acessOrios ou segurar O roteiro para vocé. VVocé
realmente deve ter pelo menos um assistente, alguém que goste de coisas dessa



espécie. A filmagem, com frequéncia, prossegue mais depressa e melhor se o
diretor atribui tarefas especificas ao pessoal a méo, de modo que cada um saiba
0 que fazer e o faca, antes ou depois das tomadas.

A PROCURA DE CONSELHO

Naturalmente, gosto de pensar que dou muitos bons conselhos neste livro,
mas ndo me é possivel cobrir todos os possiveis problemas técnicos ou
conceituais que vocé poderd encontrar no planejamento de seu filme. Seu
melhor caminho para procurar conselho técnico é através da principal loja de
camaras de sua area. Faca suas perguntas ao dono ou gerente da loja a0 mesmo
tempo que compra seu filme. Geralmente, experientes proprietarios de lojas de
camaras conhecem muita coisa a respeito de tecnologia cinematografica e terdo
paciéncia com suas perguntas. Mas também desejam seu negocio: ficardo
decepcionados se lhe dedicarem muito tempo sem que VvOcé compre coisa
alguma deles.

Vocé poderia também procurar um professor de cinema ou um estudio para
obtencdo de conselhos tanto técnicos como conceituais. Mesmo que Vocé nédo
esteja frequentando cursos com esses professores, a maioria deles ndo se negara
a dedicar-lhe alguns minutos de seu tempo. Outros professores que poderiam
dar-lhe valiosos conselhos conceituais sdo os de criacdo, arte dramatica e artes
plasticas.

FILMAGEM DE ROLOS DE TESTE

Existem varias razdes para rodar um ou dois rolos de filme antes de iniciar
a verdadeira realizacé@o: 1) vocé pode estar usando uma camara com a qual ndo
esteja familiarizado e deseja ter certeza de que compreende seu funcionamento
ou deseja ter certeza de que ela funciona, antes de reunir atores e equipamento
em locacdo para uma filmagem séria; 2) vocé simplesmente deseja sentir a
impressdo de trabalhar com uma cadmara — como firméa-la, como mové-la,
COmMO compor cenas, etc. — antes de iniciar a realizacdo; 3) vocé tem em mente
um efeito especial que pode ndo dar certo, por isso deseja filmar um rolo de
teste para experimentar; e 4) vocé deseja testar exposicdo, tom de cor ou
iIluminagédo. Tenho visto numerosos filmes de Super 8 mm tecnicamente falhos
gue sairiam muito melhores — e custado muito menos em sua producao — se
0s cineastas rodassem rolos de teste antes de iniciar a filmagem.



